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        Η ΑΡΧΗ


Η ΑΡΧΗ

Η Φλωρεντινή Καμεράτα

Φλωρεντινή Καμεράτα ονομάστηκε μια ιδιωτική ακαδημία, μία λέσχη διανοούμενων, τα μέλη της οποίας  συναντιόνταν αρχικά στο σπίτι του Φλωρεντινού κόμη Giovanni Bardi (Τζιοβάνι Μπάρντι), διακεκριμένου προστάτη των τεχνών. Στα μέλη της Φλωρεντινής Καμεράτας συγκαταλεγόταν και ο τραγουδιστής και συνθέτης Vincenzo Galilei (Βιντσέντζο Γκαλιλέϊ)  πατέρας του περίφημου αστρονόμου, που ενδιαφερόταν για την αρχαία ελληνική μουσική. Ο Βιντσέντζο Γκαλιλέϊ ζήτησε πλήθος πληροφοριών από τον περίφημο ερευνητή της αρχαίας ελληνικής μουσικής Girolamo Mei (Τζιρόλαμο Μέϊ), τις οποίες δημοσίευσε  στο έργο Dialogo della Musica antica e moderna (Διάλογος της Αρχαίας και της Σύγχρονης Μουσικής, Φλωρεντία 1581 ή 82). Το έργο αυτό, που περιείχε μία πολεμική κατά της αντίστιξης, θεωρήθηκε εκπροσωπευτικό των αρχών της Καμεράτα. Το 1592 ο Μπάρντι πήγε στη Ρώμη, και τότε ανέλαβε την Καμεράτα ο ερασιτέχνης μουσικός Jacopo Corsi (Γιάκοπο Κόρσι), του οποίου κύριοι συνεργάτες ήταν ο ποιητής Ottavio Rinuncini (Οτάβιο Ρινουντσίνι),  o συνθέτης Emilio de’ Cavalieri (Αιμίλιο ντε Καβαλιέρι), και οι τραγουδιστές και συνθέτες Jacopo Peri (Γιάκοπο Πέρι)  και Giulio Caccini (Τζιούλιο Κατσίνι).

Ο Ρινουντσίνι έγραψε τα λιμπρέτα της Dafne (Δάφνη) –στο οποίο έγραψε την πρώτη όπερα ο Πέρι πριν το 1597 και μία από τις πρώτες ο Marco da Gagliano (Μάρκο ντα Γκαλιάνο)  το 1608–, της Euridice (Ευρυδίκη) –στο οποίο συνέθεσαν όπερες ο Πέρι και ο Κατσίνι– και της  Arianna (Αριάννα, άν και μεταφράζεται συνήθως Αριάδνη)  –που συνέθεσε ο Μοντεβέρντι το 1608.

Τα έργα αυτά παρουσιάστηκαν ως δείγματα της Le Nuove Musiche (Νέας Μουσικής), της οποίας οι στόχοι εκτίθενται σε κείμενα των μελών της Καμεράτα. Ως άνθρωποι της Αναγέννησης, οι μουσικοί αυτοί αναζητούσαν την ανανέωση βασιζόμενοι στον αρχαίο ελληνικό πολιτισμό και ερευνώντας τα κείμενα των Ελλήνων φιλοσόφων. 

Στον πρόλογο της συλλογής του Le Nuove Musiche ο Κατσίνι δείχνει την εγκυρότητα του νέου ύφους, της μονωδίας, βασιζόμενος στο γεγονός ότι ο Πλάτων και άλλοι Έλληνες φιλόσοφοι περιγράφουν τη μουσική ως μία ενότητα λόγου, ρυθμού και μέλους, με αυτήν και όχι την αντίστροφη τάξη [Βλ. Κείμενα-Πηγές, σ. ]

Η αρχή αυτή, της ενότητας λόγου ρυθμού και μέλους και της κυριαρχίας του λόγου επί της μουσικής, διαμόρφωσε τον χαρακτήρα της Νέας Μουσικής, κυριότεροι στόχοι (και γνωρίσματα) του οποίου είναι:

1. Η σαφήνεια του κειμένου. Χάριν αυτής, χρησιμποιείται  μονωδία, με την ηπιότερη δυνατόν συνοδεία (το μπάσο κοντίνουο) από ελάχιστα όργανα. Η αντίστιξη παρασύρει το νού και εμποδίζει την κατανόηση του κειμένου, αφού οι συλλαβές μιας λέξης ακούγονται με διαφορετικούς ρυθμούς, με σκοπό να ικανοποιηθεί η αίσθηση (μέσω του μέλους) και όχι ο νους (μέσω του λόγου). Ο Κατσίνι λέει πως επιδίωξε να εισάγει ένα είδος μουσικής που θα αναπαριστούσε αρμονικά την ομιλία, χρησιμοποιώντας μια  «μειωμένη»  μελωδία, «με διαφωνίες εδώ κι’ εκεί, αλλά πάντα σε σταθερή εξάρτηση από τις συγχορδίες του μπάσου.»

Ο Πέρι περιγράφει αυτήν τη «μειωμένη μελωδία», ως «ένα είδος μουσικής πιο προχωρημένο από τον κανονικό λόγο, αλλά λιγότερο [προχωρημένο], από τη μελωδία του τραγουδιού». Πιστεύει πως το είδος αυτό χρησιμοποίησαν οι αρχαίοι Έλληνες και οι Ρωμαίοι στην τραγωδία, την οποία «κατά τη γνώμη πολλών, έλεγαν τραγουδιστά από την αρχή ώς το τέλος» [Βλ. Κείμενα-Πηγές, σ. ]

2. Ο λόγος πρέπει να τραγουδιέται με τον φυσικό του ρυθμό και μέλος( όχι με χορευτικούς ρυθμούς, ούτε με επαναλήψεις, όπως γίνεται με τα ρεφραίν, που αφαιρούν από το λόγο τη λογική.

 3. Η μελωδία δεν πρέπει να ερμηνεύει το κείμενο, ζωγραφίζοντας λεπτομέρειες των νοημάτων του, αλλά πρέπει να αποδίδει το συναίσθημα που κυριαρχεί, με τη μίμηση και ενισχυμένη προβολή των τονισμών και της μελωδικής κατεύθυνσης που έχει ο λόγος ενός ανθρώπου όταν κατέχεται από το συγκεκριμένο συναίσθημα. 

Αυτή είναι γνήσια δραματική (θεατρική) σύλληψη της μελωδίας. Μάλιστα, στα κείμενα που την εκθέτουν, οι υποστηρικτές της Νέας Μουσικής αντιδρούν στην τυποποιημένη πλέον τότε αντιστοιχία μελωδικών σχημάτων και λέξεων, που χρησιμοποιούσαν συνθέτες μαντριγκαλιών και μοτέτων.

 Οι νέες αισθητικές αρχές έφεραν επανάσταση στη μουσική·  έκτισαν τα θεμέλια της όπερας, της ομοφωνικής υφής και της κυριαρχίας της μελωδίας, και οδήγησαν στην ταχεία εξέλιξη της αρμονίας υπό τους όρους που την αντιλαμβανόμαστε σήμερα.

Πολλά από τα πρώτα δοκίμια εφαρμογής των αρχών αυτών έχουν χαθεί. Αναφέρονται έργα του Γκαλιλέϊ, ήδη από το 1582. Από την Δάφνη του Πέρι και του Κόρσι, που γράφτηκε το 1597 σε κείμενο του Ριντουντσίνι και παιζόταν επί τρία χρόνια στα ανάκτορα του Κόρσι, σώζονται τρία μικρά αποσπάσματα.

Τρία δείγματα του νέου ύφους (της μονωδίας) βρίσκονται στην συλλογή Νέα Μουσική του Κατσίνι, που εκδόθηκε μεν το 1601 αλλά περιέχει έργα γραμμένα και 10 χρόνια νωρίτερα. Η συλλογή περιέχει άριες και μαντριγκάλια για μονωδία με συνοδεία λαούτου και άλλων εγχόρδων, γραμμένα στο stile recitativο (ύφος απαγγελίας),  που εκείνη την εποχή διακρινόταν από το stile rappresentativo (ύφος αναπαράστασης), έχοντας περισσότερα μουσικά μορφολογικά στοιχεία από το δεύτερο, ένα ύφος δηλαδή που σήμερα θα το λέγαμε arioso (αριόζο). 

Από τα πρώτα μεγαλύτερα έργα που χρησιμοποίησαν το νέο μονωδικό ύφος ήταν η Rappresentazione di anima e di corpo (Αναπαράσταση της ψυχής και του σώματος) του Αιμίλιο ντε Καβαλιέρι, που παίχτηκε το 1600, στη Congregazione dell Oratorio (Σύνοδο του Ευκτηρίου), στη Ρώμη.

Στην Φλωρεντία, οι πρώτες παραστάσεις στο νέο ύφος δόθηκαν τον Οκτώβριο του 1600 στην αυλή των Μεδίκων, για τους εορτασμούς των γάμων της Μαρίας των Μεδίκων με τον βασιλιά Ερρίκο δ΄ της Γαλλίας. Για τις παραστάσεις αυτές, ήδη, επινοήθηκαν εντυπωσιακοί σκηνογραφικοί μηχανισμοί. Στις  5 Οκτωβρίου παρουσιάστηκε το La contesa fra Giunone e Minerva (Η φιλονικία μεταξύ Διός και Αθηνάς) του Καβαλιέρι, όπου μετά ένα πλούσιο γεύμα, χορούς και μαντριγκάλια των ευγενών προσκεκλημένων, ο Ζευς και η Αθηνά κατέβηκαν ανάμεσα τους, πάνω σε ένα σύννεφο! Στις 6 Οκτωβρίου στο Παλάτσο Πίτι δόθηκε η Ευρυδίκη του Πέρι (με κάποια μουσικά κομμάτια του Κατσίνι), σε κείμενο του Οττάβιο Ρινουντσίνι.Το κορύφωμα των εκδηλώσεων ήταν το έργο του Κατσίνι Il Rapimento di Cefalo (Η αρπαγή του Κεφάλου) που παρουσιάστηκε στο μεγάλο θέατρο των ανακτόρων Ουφίτσι (στις 7 Οκτωβρίου, η γενική δοκιμή ανοιχτή στο κοινό, και στις 9, η πρεμιέρα για την αυλή).

Η Νέα Μουσική απλώθηκε αμέσως σε όλη την Ιταλία, γρήγορα δε και εκτός αυτής. Το παλιό ύφος δεν εξαφανίστηκε( συνυπήρξε με το νέο και  επηρεάστηκε από αυτό.

Σε μία Tractatus Compositionis (Διατριβή Σύνθεσης, περ. 1648) του Christoph Bernhard (Κρίστωφ Μπέρνχαρντ)  αναφέρεται το βαρύ ή αρχαίο ύφος (stylus gravis, stylus antiquus) και το πολυτελές ή μοντέρνο (stylus luxurians, stylus modernus). Το πρώτο χαρακτηρίζεται από αργές νότες, λίγες διαφωνίες και την κυριαρχία της μουσικής επί του λόγου, ενώ το δεύτερο, από πολλές γοργές νότες, αρκετά μεγάλα πηδήματα, συχνές διαφωνίες, πολλά ποικίλματα και τραγουδιστές μελωδίες. Το δεύτερο δε, υποδιαιρείται στο κοινό ύφος (stylus communis), όπου η μουσική και η ποίηση έχουν ίση σημασία,  και στο θεατρικό ύφος (stylus theatralis), όπου η ποίηση κυριαρχεί της μουσικής. Ενώ ο Μοντεβέρντι θα εισάγει τους όρους Πρώτη Πρακτική και Δεύτερη Πρακτική, για το παλιό και το νέο ύφος.
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